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Antoine Picon

« La ville n’est pas civilisée, elle est bien plutdt
le cceur agité, la montée et I'assaut de la civilisation
entendue comme mouvement et non comme détat,
comme défrichement et invasion, déferlement, ficvre,
propagation et contagion, plutdt que comme polissage
et police des moeurs (1). »

Ces quelques lignes du philosophe Jean-Luc Nancy résu-
ment tout un pan de 'expérience urbaine contemporai-
ne. La ville traditionnelle, celle que les gravures des
XVIe-XVIIIe si¢cles nous montraient repliée a I'intérieur
de ses murailles, avec le jaillissement de ses clochers
qui constituait une sorte de signature stable sur fond
de campagne cultivée, cette ville n’existe plus. Elle a
été englobée, avalée, parfois méme remplacée par un
espace urbain aux caractéristiques bien différentes.

Cet espace est tout d’abord beaucoup plus vaste que la ville
traditionnelle, au point d’apparaitre par moments sans
limites. C’est a une territorialisation de la ville que l'on
assiste sous l'effet de phénomenes qui vont de la « suburba-
nisation » des pays développés a I'exode rural africain,
latino-américain ou chinois. Cette territorialisation présen-
te des aspects déconcertants, comme la remise en cause du
clivage entre zones naturelles et baties. Des lambeaux de
nature s'insinuent entre les infrastructures de transport et
les quartiers d’affaires ou d’habitation. A coté de la présence
de friches, voire méme d’aires agricoles, la nature se rappel-
le au souvenir des citadins au moyen de catastrophes comme
les inondations entrainées par I'impermdabilisation des
surfaces ). A différentes échelles, d’une manicre presque
fractale, le face a face conflictuel de la nature et du bati
semble désormais la régle au sein d’un espace urbain dilaté.

Cet espace immense (3) au point que certains se deman-
dent s’il faut encore I'appeler ville se laisse difficilement
déerire en termes de composition urbaine. Les tracés
territoriaux traditionnels se voient également débordés
de tous cotés par une prolifération sans ordre clair. La
grille 2 'américaine se révele en particulier impuissante
a canaliser le nouveau dynamisme urbain.

-L. Nancy, La Ville au loin, Paris, Mille et une nuits, 1999, p. 44
(2) Cf. K. Chatzis, La Pluie, le métro et l'ingénieur. Contribution  I'histoire de l'as-
ini. et des transports urbains (XIXe-XXe siecles), Paris, CHarmattan, 2000.
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Il en résulte une complexité d'une nature différente de
celle des tissus traditionnels, complexité a base de rup-
tures d’échelles et de transitions brutales qui rend bien
souvent inopérants les outils d’analyse morphologiques
forgés par les urbanistes et les architectes.

Cet apparent désordre spatial se voit encore renforeé par la
montée en puissance des technologies de I'information et
par la mondialisation. En induisant toutes sortes de courts-
circuits entre le proche et le lointain, les réseaux au travers
desquels transitent informations et capitaux viennent per-
turber les échelles de proximité. On observe du méme coup
une structuration inattendue des grandes agglomérations
dont les ilots de prospérité communiquent les uns avec les
autres plus facilement qu’avee leurs alentours immédiats.
A de nombreux égards, la City de Londres est plus proche
de Wall Street que du reste de la mégalopole anglaise. On
pourrait multiplier a l'infini de tels exemples, les décliner
dans les domaines les plus divers, des industries culturelles
a Phabillement. Certains auteurs parlent a ce propos de
I'avénement d’une « économie d’archipel » reliant des ilots
disséminds a la surface du globe ).

Le citadin ordinaire n’est pas forcément plongé dans une
économie de ce type. Il circule et travaille en pestant
contre les embouteillages dans les pays développés ; il
doit s’accommoder de contraintes encore plus pesantes
en Afrique ou en Asie du Sud-Est. Lexpression « ville
générique » forgée par Darchitecte hollandais Rem
Koolhaas pour rendre compte de la condition urbaine (5)
contemporaine masque d’importantes disparités.

Le déplacement des enjeux de I'espace au temps constitue
toutefois un commun dénominateur a de nombreux vécus
urbains. Tout se passe comme si le temps était devenu une
variable encore plus stratégique que Dlespace, malgré
I’envol des prix de I'immobilier de Londres a New York ou
Tokyo. Il est a cet égard révélateur que les temps d’acces-
sibilité aient définitivement supplanté les distances dans
les représentations courantes des trajets domicile-travail.

(3) F. Choay, « Le Régne de I'urbain et la mort de la ville », in J. Dethier, A. Guiheux
(dir.), La Ville. art et architecture en Europe. 1870-1993, Paris, Editions du Centre
Pompidou, 1994, pp. 26-35.

(4) P Veltz, dialisation, villes t territoires. LEconomic d'archipel, Paris, PU.F, 1996.
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Un tel déplacement s’accompagne d’'une réceptivité
accrue aux événements de toute sorte qui rythment la vie
des grandes agglomérations. En retrait des catastrophes
évoquées par Paul Virilio dans 'exposition et le catalogue
Ce qui arrive (6), les festivals et autres semaines commer-
ciales, les perturbations météorologiques et les embou-
teillages contribuent au dessin d’une trame dense d’évé-
nements urbains. La ville est bien davantage « ce qui arri-
ve » que ce qui s’étale par vagues successives du centre
en direction de périphéries sans cesse plus lointaines.

A linstar de son support spatial, le « ce qui arrive »
urbain ne se présente pas comme une scansion homoge-
ne, mais, la encore, comme un enchevétrement de
déterminations temporelles contrastées. Les choses vont
tantot trés vite, tantdt extrémement lentement ; les évé-
nements empictent les uns sur les autres sans ordre clair.
Les temporalités urbaines semblent davantage relever
d’une sorte de chaos, pas forcément déterministe, que de
rythmes clairement identifiables.

Ces prémisses posées, comment représenter la ville
contemporaine ? Si le cinéma ou la photographie y sont
parvenus aisément, ainsi qu’en témoignent parmi
d’autres les films de Wim Wenders, il semble que 1'on
assiste 4 une sorte de crise de la cartographie urbaine
contemporaine. Mais encore faut-il s’entendre sur le sens
a donner a cette crise. Car jamais la production des
cartes n’a été aussi abondante qu’aujourd’hui, grace aux
ressources de I'infographie.

Ce qui semble en crise, ¢’est bien plut6t le sens a donner
a la carte, a certaines cartes du moins, que son contenu
proprement dit. En d’autres termes, c¢’est l'intention a
I'ceuvre au travers de la cartographie qui parait aujour-
d’hui problématique. Nous produisons des cartes sans
cesse plus nombreuses et détaillées, mais la visée générale
de cette production demeure floue.

Aux différentes époques de son histoire, la cartographie
urbaine a investi certaines cartes d’une signification

(5) R. Kool «La Ville générique », in R. Koolhaas et al., Mutations, Bordeaus, Actar,
2000, pp. 721-742.

(6) P Virilio, Ce qui arrive, Paris, Fondation Cartier pour Iart contemporain, Actes Sud, 2002.

particuliere : le portrait de ville a la Renaissance, le plan
géométral aux XVIle et XVIIIe siccles (7), 'atlas urbain du
XIXe siecle . En se suceédant ou plutdt en venant s’ajouter
aux types de représentation existants, ces documents indi-
quaient a chaque fois les enjeux stratégiques du dévelop-
pement urbain tels que les envisageaient leurs commandi-
taires. Les premiers portraits de Paris étaient par exemple
indissociables de la volonté d’affirmation du pouvoir royal
sur la ville. Les atlas du si¢cle de I'industrie se proposaient
quant a eux d’explorer la sédimentation urbaine, d’en don-
ner a voir toutes les couches dans la perspective de sa paci-
fication. Décrire les sous-sols, les réseaux, le parcellaire,
mais aussi les flux de population et la marche inexorable
des vagues de choléra devait permettre d’instaurer un gou-
vernement urbain capable de répondre aux défis aussi bien
politiques que sanitaires d’un age industriel naissant mar-
qué par des révolutions et des épidémies a répétition (s).

Quel serait aujourd’hui 'équivalent de ces genres du passé ?
Nous disposons de milliers de cartes de Paris, Londres ou
New York, mais bien peu nous parlent d’un projet sur la
ville. Peut-on dailleurs élaborer un tel projet, tant la dis-
tance semble grande entre les plans des aménageurs et une
réalité urbaine proliférante qui se joue de leurs prévisions ?

La crise de la cartographie peut aussi se lire sur un autre
plan, celui des pratiques quotidiennes des habitants de la
ville territoire. Dans de nombreux cas, l'usage de la carte
tend a reculer au profit d’une logique d’itinéraires balisés
par des signes aisément reconnaissables. Pour aller au
supermarché, on sait qu’il faut prendre telle voie rapide,
sortir immédiatement aprés le garage Ford que I'on aper-
¢oit sur la droite, tourner a droite encore au chiteau
d’eau. A la représentation cartographique de I'espace
tend a se substituer un écheveau de fils d’Ariane.

Jusqu’'a la fin du XVIIIe siecle, les cartes et plans n’étaient
guere accessibles au citoyen ordinaire. Les rues n’étaient
pas numérotées de sureroit, ce qui entrainait un mode de
repérage tres voisin de celui que 'on vient d’évoquer.

(7) Voir sur ce point A. Picon, J.-P Robert, Un Atlas parisien. Le Dessus des cartes, Paris,
Editions du Pavillon de I'Arsenal, Picard, 1999.

(8) Cf. A. Picon, « La Cartografia di Parigi XVI-XIX sccolo. Un Tentativo di interpretazio-
ne», in C. de Seta, D. Stroffolino (dir.), LEuropa moderna. Cartografia urbana ¢ vedu-
tismo, Naples, Elccta Napoli, 2001, pp. 144-155.
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On habitait a proximité de telle église ou de tel marché,
non loin de I'enseigne reconnaissable entre toutes d’'une
boutique, quelques portes a gauche ou a droite d’une
fontaine. Dans le dédale de cités encore largement
médiévales pour la plupart, on se déplagait de maniere
comparable a I'indication des adresses en accumulant les
indices. Lurbanité contemporaine semble renouer avec
ce genre de pratique. Ses modalités d’orientation ne sont
pas non plus sans analogie avec la fagon dont on circule
dans les jeux électroniques ou sur I'Internet, a partir de
situations ou de sites clefs, sans jamais recourir a la lec-
ture d’'un manuel ou d’'une table des maticres. Les sys-
temes GPS qui équipent d’ores et déja les voitures font
d’ailleurs songer a l'univers du jeu sur ordinateur ou sur
console, avee leurs pointeurs qui se déplacent sur un fond
de plan local dont les spécificités importent assez peu. Au
réscau triangulé de la carte semble se substituer un
univers plus fluide, fondé sur des parcours qui s’enchevé-
trent sans jamais donner naissance a des figures stables.

Faut-il en conclure que la cartographie a fait son temps
comme expression privilégiée du projet de ville ou comme
outil de repérage quotidien ? Il convient a nouveau de se
garder des simplifications hatives. Au sein de la masse des
cartes et plans conventionnels, de nouveaux types de repré-
sentation se sont fait jour. Les uns incarnent une volonté de
contrdle de « ce qui arrive », tandis que les autres renvoient
plutot a la possibilité d’'une approche plus individuelle de la
ville. Ce face a face ne fait jamais que renvoyer a la dualité
fondamentale de la carte : émanation d’une autorité, outil
prescriptif en méme temps qu'instrument de navigation
autorisant les interprétations les plus personnelles.

C’est du ¢oté des éerans de contrdle qu'il faut commen-
cer par regarder. Ces écrans peuvent étre localisés physi-
quement dans des salles spécialisées, comme celui qui
permet aux employés de la SAGEP de visualiser le systéme
des ecaux de Paris. Ils peuvent étre également décentrali-
sés, accessibles sur I'Internet comme les cartes donnant
I’état du trafic a Paris et en région parisienne (9). Dans
tous les cas, ce qui est donné a voir tient davantage de la
situation que du bilan rétrospectif.

(9) CE. A. Picon, J.-2. Robert, op. cit.
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La cartographie digitale permet de représenter I’événe-
ment sur le vif ou quasiment. Au temps réel de I'affichage
s’ajoutent les possibilités ouvertes par les liens hyper-
texte et les programmes d’animation et de simulation.
La carte propose des itinéraires ; elle s’anime littérale-
ment pour donner 2 voir des dynamiques.

A Pinstar de la ville dont elle représente telle ou telle
fonction clef, elle se confond avec « ce qui arrive » et ce
qui peut survenir.

Lere digitale telle que nous la connaissons a commencé
sous les auspices de la guerre froide et de systémes infor-
matiques destinés a la défense anti-nucléaire. Les missiles
en provenance de 'URSS étaient censés apparaitre sur les
éerans américains du systéme SAGE 0). Le développe-
ment de la visualisation informatique et de la simulation
était intimement 1ié au désir de voir apparaitre « ce qui
arrive » en méme temps que l'adversaire, voire méme
quelques secondes avant lui. Sur un mode plus pacifique,
les nouvelles représentations de la ville ont tout de méme
repris a leur compte un regard fondé sur I'identification
de points clefs et de scénarios qui les affectent. On ne voit
plus la ville dans son ensemble — il n’est pas siir que cet
ensemble soit d’ailleurs représentable autrement qu’a
l'aide de la vue satellite — mais on pergoit distinctement
les événements relatifs a telle ou telle dimension fone-
tionnelle du territoire urbain, distribuer I’eau ou circuler
par exemple. Ces événements se concentrent en certains
points qui peuvent s’assimiler & autant de cibles ou d’ob-
jectifs. On sait bien que les embouteillages se produisent
presque toujours aux mémes endroits que l'on scrutera
avec une attention particuli¢re. A I'archipel de I'écono-
mie monde semblent répondre toute une série d’archipels
locaux que des écrans de contrdle transforment en
représentation de la ville.

Chez les édiles les plus enclins a la paranoia, le contro-
le peut concerner jusqu'aux comportements individuels
que l'on cherchera a surveiller au moyens de caméras
constituant une sorte de carte des crimes et délits. Ces
caméras fascinent jusqu’a leurs détracteurs.

The Closed World. Computers and the Politics of
achusetts, The M.LT. Press, 1996.

(10) Voir par exemple P Edwards
Discourse in Cold War An , Cambridge, M

Tout un pan de 'art contemporain, « lart de la surveillance »,
s’en est emparé, sous couvert de dénonciation, pour en tirer
des effets esthétiques 1). La surveillance vidéo et digitale
renvoie A ce projet de controle en temps réel qui pourrait bien
apparaitre comme I'équivalent contemporain des portraits de
ville de la Renaissance ou des atlas du XIXe siecle.

Comme le note le sociologue des sciences Bruno Latour
dans Paris ville invisible, ces panoptiques d’'un nouveau
genre que l'on vient d’évoquer ne sauraient prétendre en
aucune fagon 2 la globalité 12). La carte ne représente
jamais les choses telles quelles sont ; elle est le fruit d'une
projection nécessairement réductrice. Plus encore que sur
un espace a deux dimensions, c’est sur une structure
spatio-temporelle a base de points remarquables et d’évé-
nements réalisés ou possibles que les écrans de controle et
autres caméras de surveillance projettent la ville.

Ce caractere partiel a de quoi laisser insatisfait.
Lobjectivité apparente des événements qui apparaissent
sur les écrans ne correspond pas, d’autre part, au vécu
sensible des citadins. Dans le dessein de cerner au plus
prés 'expérience urbaine dans sa richesse rebelle aux sim-
plifications, la tentation est alors grande d’accumuler des
points de repére de nature plus subjective. Ces points de
reperes correspondent a autant de parcours singuliers,
arbitraires, comme des instantanés pris au cours de I'une
de ces « dérives » qu’affectionnaient les Situationistes.

Il est a ce propos frappant de constater le regain d’in-
térét dont font aujourd’hui I'objet auprés de nombreux
étudiants en architecture les cartes psychogéogra-
phiques d’Asger Jorn et Guy Debord (13). Ces documents
semblent appeler a la constitution d’une autre approche
de la cartographie consistant a ordonner la ville en fone-
tion de perceptions subjectives, d’itinéraires et de
points de vues remarquables par leur hétérogénéité
apparente, au lieu de scruter sans relache une méme
série de phénomenes.

il emblématique du genre de Julia Scher : J. Scher,
om 1990-1995, Boston, PFM Publishers, 2002 ; Jul
New York, Lukas & Sternberg, 20C
(12) B. Latour, E. Hermant, ille invisible, Paris,
rond, La Découverte, 1998.
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A I'idéal du panoptique ou de la salle de contrdle se sub-
stitue alors celui de la dérive créatrice dont on cherche-
ra a rendre compte au moyen de cartes personnalisées.
Des rendus d’architecture aux parcours proposés par les
magazines dans tel ou tel quartier a la mode ou mécon-
nu, toute une série de productions graphiques et tex-
tuelles vont dans le méme sens, celui d’une flanerie
contemporaine bien différente de celle qu’avaient envi-
sagés Charles Baudelaire puis Walter Benjamin.

La principale différence tient précisément aux procé-
dures d’enregistrement dont elle s’accompagne, comme
si le nomadisme urbain contemporain était indissociable-
ment déambulation et journal de bord, errance et pratique
cartographique. Dans Dentrelacement des parcours
semble se jouer un plaisir spécifique 1ié a I’engendre-
ment d’une carte personnelle de la ville, engendrement
rendu aisé par la diffusion des outils GPS. Lart contem-
porain s’est 1a encore emparé de cette tendance, ainsi
qu’en témoigne I'ocuvre d’artistes utilisant le GPS pour
générer la trace de leurs pérégrinations (14).

Le GPS se situe en réalité a articulation des deux types de
cartographie que I'on vient d’évoquer. Il permet d’observer
depuis une salle de contrdle la position d’une flotte d’ob-

jets mobiles, en méme temps qu’il facilite I'enregistrement

de dérives individuelles. Dambiguité de l'outil semble
suggérer Pexistence de connivences entre I'idéal de contro-
le et de régulation et le nomadisme urbain contemporain.
A linstar du GPS, les cartes du controle et de la dérive font
appel a des échelles diamétralement opposées : la grande
échelle de la ville-territoire et la micro échelle de ses points
remarquables. Tout se passe comme si les unes et les autres
venaient souligner les limites, voire méme I'inadéquation de
ces échelles intermédiaires que privilégiait 'urbanisme dans
sa définition conventionnelle. Il semblerait du méme coup
que la ville territoire ne puisse s’appréhender qu’en termes
extrémement globaux ou de maniére localisée, au plus prés
de I'événement qui survient et de l'individu qui se déplace.

(13)

(13) lu-

(13) Voir sur ces documents S. Sadler, The Situationist City, Cambridge,
Massachusetts, The M.LT. Press, 1998.

(14) Voir par exemple X. Costa, L. Curgan, Usted estd aqui : arquitectura y flujos de
informacién = you are here : architecture and information flows, Barcelone, Museu
d’Art Contemporani de Barcelona, 1995.
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La crise de la cartographie urbaine a laquelle nous faisions
allusion précédemment renvoie a cette inadéquation des
échelles habituelles de représentation au regard des défis
de I'heure, qu'il s’agisse de la gestion globale de 'environ-
nement ou du suivi fin de ces milliers d’événements qui
rythment I'existence de la ville et de ses habitants.

On caractérise souvent la mondialisation comme une
sorte de court-circuit entre le global et le local, entre des
appareils technico-économiques a I'échelle de la plandte
et des dispositifs de courte portée. Les nouvelles cartes du
controle et de la dérive qui se dessinent aujourd’hui a I'in-
térieur des zones laissées vierges par la cartographie tra-
ditionnelle pourraient bien offrir une traduction gra-
phique de cet étrange court-circuit qui rend I'événement
et I'individu repérables sur fond de grille géodésique.

Les nouvelles visualisations de la ville ont aussi en com-
mun le privilege accordé au digital sur 'analogique, a
I'image calculée sur la mesure des angles et des dis-
tances. La digitalisation affecte les modalités de produc-
tion et de réception de I'information cartographique. On
ne lit plus la carte une fois celle-ci achevée ; on la
fabrique et on la déchiffre en temps réel, comme un état
provisoire, un relevé de situation au sein d’un flux de
données sans commencement ni fin. Par-dela les souve-
nirs de la Guerre froide, I'analogie avec le domaine mili-
taire s’avere a nouveau tentante. Comment ne pas son-
ger en effet a ces plans sur lesquels les états-majors
déplacent des figurines mobiles au fur et 2 mesure que
leur parviennent les dépéches du front ?

Ces nouvelles visualisations doivent enfin inciter a s’inter-
roger sur les caractéristiques du sujet urbain auquel elles
s’adressent. Certaines de ces caractéristiques sont d’ores
et déja repérables, comme la capacité a voir la ville a des
échelles bien différentes de celles auxquelles se référaient
I’homme de la Renaissance, le flineur du XIXe si¢cle ou
encore l'automobiliste des Trente Glorieuses. Notons
que cette capacité présuppose une familiarité totale avec
les nouveaux outils technologiques de D'ére digitale,
familiarité conduisant a en intérioriser les logiques.

Lutilisation d’'un GPS embarqué a bord d’une automobile
s’avére bien plus riche d’implications qu’on ne le dit
souvent. Elle requiert en particulier cette identification
avec le pointeur mobile d’un écran que 'on acquiert au
contact de I'ordinateur, au fil des gestes et des conduites
d’action qu’il inspire.

La figure du cyborg, ce mixte de chair et de machine, de
muscles, de neurones et d’électronique miniaturisée,
popularisée par le cinéma avant d’étre reprise par des
théoriciens comme Donna Haraway, peut servir a penser
une identité contemporaine en osmose avee l'univers tech-
nologique d’aujourd’hui 1s). Sur la rétine de héros comme
Terminator ou Robocop s’affichent en temps réel les posi-
tions respectives du chasseur et de la proie, les caractéris-
tiques du terrain ainsi que les événements clefs auxquels il
convient de réagir. C’est une intimité du méme genre qui
se dessine au travers de la fréquentation assidue d’instru-
ments de visualisation sans cesse plus portables au point
d’épouser par moments les contours du corps, les contrac-
tions de la pupille et les gestes de la main.

Le cyborg est bien str un état limite qui reléve davantage
de la fiction que de la réalité, méme si toutes sortes d’ex-
périences biomédicales rendent son avénement possible.
Mais les cartes n’ont-clles pas toujours eu pour interlocu-
teur privilégié les fictions successives au moyen desquelles
I'’homme a tenté d’assigner un sens a son existence ? Le
plan de ville de la Renaissance était inséparable de la fic-
tion humaniste d’un sujet capable de voir le monde en
perspective et les villes a vol d’oiseau, contrairement a son
prédécesseur du Moyen Age. Les nouvelles cartes du
controle et de la dérive digitale nous parlent de fagon simi-
laire d’un individu susceptible de revétir de concrétude les
points et les lignes qui scintillent sur les écrans, de jouer
avec les couches logicielles et les bases de données pour
en tirer des effets empreints d’une matérialité inédite.

Antoine Picon est historien, professeur a I'Université
d’Harvard.

(15) Voir D. Haraway, « Manifesto for Cyborgs: Science, Technology, and So
in the 1980s », in Socialist Review, vol. 15, n° 2, 1985, pp. 65-107 ; D. Haraway,
Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature, Ne
commencé pour notre part 2 explorer les conséquen
Picon, La Ville territoire des cyborgs, Besangon, Les

y, Simians,
ork, Routledge, 1991. Nous avons
urbaines d'un tel seénario dans A.
ditions de ITmprimeur, 1998.






